Kawabata si dislocarea prezentului
- contra timp i contra fire -
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., Pentru mdiestria lui literard, care infatiseaza cu mare sensibilitate esenta spiritului
Jjaponez”. Astfel, Yasunari Kawabata devine primul scriitor japonez care a castigat Premiul
Nobel pentru Literatura, in 1968, cu doar 4 ani inainte de a se sinucide, impins de pierderea
prietenului sdu apropiat, Yukio Mishima. Desi ar fi putut sa urmeze alt drum, Kawabata
avand, initial, o inclinatie spre picturd, chemarea literaturii a fost mai puternica, oferind lumii
un talent incontestabil si o colectie de romane pentru care nu ne ramane decat si fim
recunoscatori.

,,Cocorii albi de pe baticul domnisoarei Inamura zburard in amurgul care-i mai
zabovea sub pleoape.”

Pe fundalul melancolic al ceremoniei ceaiului se tese cu o acuratete aproape fluida
povestea tanarului Kikuji, fortat sa traiasca in umbra tatalui sau mort, aflat intr-o permanenta
lupta cu umbrele trecutului si semne ce prevestesc, inevitabil, sfarsitul. Pana intr-o zi, cand o
invitatie la ceai 1i va orienta alegerile spre un nou drum, al regésirii sinelui, alaturi de doamna
Ota si de fiica acesteia, Fumiko. Astfel, Kikuji va fi nevoit sa se confrunte cu minciunile si
perfidia lumii, reflectate, ca intr-o oglindd, de obiectele pentru ceai, ce raman eterne si
incantatoare, neatinse de valurile Timpului. Dar nici iubirea nu se poate implini in lumea
pavilioanelor de ceai, caci Chikako, fosta amanta a tatalui lui Kikuji, il va face pe tanar sa isi
puna la indoiala deciziile la fiecare pas, cei o mie de cocori plutind mereu deasupra destinelor
personajelor lui Kawabata, pictati pe baticul domnisoarei Inamura, pretendenta aleasd de
Chikako la inima lui Kikuji.

’

,,Moartea nu face decdt sa opreasca orice comunicare.’

De fapt, firul narativ al romanului nu este de o complexitate uimitoare, intriga se inscrie
in categoria povestilor de dragoste cu un inevitabil final tragic, circumscriind calatoria
initiaticd a protagonistului, aflat intr-o permanentd luptd cu timpul, cu proximitatea
sfarsitului, cu superficialitatea relatiilor interumane, marcate de vulgaritatea pervertirii
sufletului. Kikuji nu are decat o singura salvare, trebuie sa invete sa joace contra timpului, sa
isi defineasca principiile morale, amenintate de umbra perfidiei umane, sd se distanteze de
propria fire, distorsionatd de perceptia celorlalti — a se confunda cu imaginea parintelui mort
inseamnd acceptarea neputintei omului in fata destinului, pierderea viitorului in favoarea
trecutului gol, lipsit de vibratia vietii. Absurdul existential raimane permanenta amenintare a
identificarii cu umanul degradat, cu o generatie care refuza sa vada dincolo de cercul limitativ
al nenorocului de a te fi ndscut in umbra nimicului.
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,, Umbra frunzelor tinere se lasa pe hdrtia usii. Cu ea, o pata de culoare reflectata de
pe umerii si manecile kimono-ului stralucitor(...). Si o mie de cocori, mici si albi, se inaltara
in zbor.”

Personajele lui Kawabata nu explica niciodatd ce simt, nu se raporteaza la stiri banale,
lar incadrarea lor intr-o tipologie este imposibila — dacd incearcd sia se desprindda de
contingent, s renunte la ancorarea in temporalitate sau se resemneaza 1n fata tragismului
conditiei umane, naratorul nu le comenteaza deciziile, nu precizeaza daca actiunile lor sunt
bune sau rele. Vocea textuald nu devine una a constiintei, nu poate — Sau nu vrea — sa le
blameze modul de gandire, nu exista nicio tendinta spre articulari moralizatoare, actantii sunt
condamnati la autoanaliza lucida, la problematizare, la raportarea evenimentialului la oglinda
propriului ansamblu interior — singura sa menire este de a le face cunoscute lectorilor
(niciodatd personajelor!) eventualele abateri de la viata traditionald, aproape inexistente si,
oricum, neinsemnate in scrierile lui Kawabata. Invitatia la decodarea trairilor actantilor prin
intermediul obiectelor pentru ceremonia ceaiului si prin elementele cadrului nu a fost
niciodatd mai pregnantd la un alt autor japonez — asa cum un apus de soare sau caderea
florilor de cires poate fi fundalul pe care se profileazd sfarsitul, conturul nefast al
ceasornicului cu care ne este masuratd destramarea, in sensul lui L. Blaga, sau ciclicitatea
vietii, posibilitatea unui nou inceput, asa si lucirile stinse ale bolurilor Raku, unduirile
matasoase ale fukusalelor si chimonourilor se rasfring cu o precizie infioratoare in ,,felia de
viatd” a personajelor, dupa cum ar spune E. Zola, reflectandu-le sentimentele. De altfel,
ceremonia ceaiului devine punctul central al romanului, remarcandu-se acea finete a
detaliului, predilectia pentru transpunerea sublimului din uman si cuvant in inert si necuvant.

,,Poate ca ne vine mai greu sa ne amintim fetele celor din jur, pentru ca ne sunt tot
timpul atat de aproape.”

Kikuji se simte linistit in bratele doamnei Ota, prezentd ce il urmareste fara incetare,
suprapunandu-se peste portretul domnisoarei Inamura care, desi il impresioneaza pe tandr, nu
ramane mai mult decat o straind, mereu departe de sufletul incd neinitiat al lui Kikuji.
Sinuciderea femeii, ale carei cuvinte se revarsa ca franturi de destine peste protagonist, ,,de
parca ar fi vrut sd-i vorbeasca tatdlui, nu fiului”, semnifica apropierea fiicei acesteia de
Kikuji, cei doi Incepand un ritual sacru al comunicarii prin obiectele de ceai, atat de fin si de
profund Incat nu poate fi sortit decat pieirii — umbrele celor care si-au trecut odata mainile
peste boluri sunt recreate cu ocazia fiecdrei Intdlniri a tinerilor, efasand, inca de la Inceput,
contururile singurei salvari din fata timpului: uitarea. Pentru a scapa de fantasmele trecutului,
personajele sunt nevoite sa uite, sa se desprinda din tabloul familial, ce presupune jocuri de
rol s1 masti sociale.

’

., Lumina soarelui la apus se pravali peste Kikuji de deasupra leandrului.’
In final, Fumiko decide si se despartd de Kikuji, aducandu-i un vas shino pe care il

sparge 1n gradina, gest ce dobandeste, prin excelentd, in economia textuald a scrierii lui
Kawabata, rol de catharsis — fata hotaraste sa iasa de sub incidenta destinului, refuza sa se
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identifice, in mintea lui Kikuji, cu imaginea mamei. De fapt, protagonistul ajunge sa faca
aceleasi greseli, simte nevoia sd o alature pe Fumiko doamnei Ota, proiectindu-si momentele
cheie ale vietii asupra tinerei — Kikuji a trait in umbra tatdlui mort prin prisma perceptiei
celorlalti, el insusi Incepand sd se Incadreze in aceeasi categorie. Kawabata contopeste
organicul cu anorganicul, naturalul cu supranaturalul, romanul tratdnd unul din adevarurile
umane fundamentale — moartea, protagonistul traversand constant experiente ce il situeaza in
iminenta sfarsitului: ,,Daca te gandesti prea mult la cei morti, risti sa sfarsesti prin a crede ca
nu mai existi nici tu Tnsuti”. Kikuji nu este capabil sa accepte realitatea, calatoria sa initiatica
pare sda se intrerupd intr-un punct fix, lasandu-l incomplet si fortdndu-1 sa isi deruleze
alegerile in minte la nesfarsit, desi nu isi constientizeaza starea launtricd. Fumiko intelege
conflictul interior ce macind gandurile protagonistului, hotarand sa se indeparteze, rupand
legaturile cu himerele prezentului de aceasta data.

Finalul romanului e unul deschis, opera aperta, lasand lectorul — si poate chiar
personajul — sa decidda daca Fumiko se refugiaza in altd lume, departe de trecut, sau daca
devine ea insasi o umbrd a timpului: excipitul readuce in prim-plan laitmotivul umbrei,
cuvantul definitoriu al umanului decazut in ne-uman — ,,Si grabi pasul spre umbra parcului
din apropiere.”

B

,,S1 0 mie de cocori, mici si albi, se inaltara in zbor.’

Yasunari Kawabata, O mie de cocori, Traducitor: George Sipos Editura
Humanitas, 2015, 160 p.
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